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«ETAT DU CINEMA EXPERIMENTAL» par Xavier Baert

m Dellamorte
Dellamorte
Dellamore
de Daniel
Matarasso.

Forcement sauvage
(splendeur de |’ abstrait)

Loin d’étre froide et désincarnée, I'image
abstraite expérimente sans cesse les qualités
tactiles du cinéma : I'abstraction ne nous
¢loigne pas du réel, mais nous fait au contrai-
re directement
plonger dans la
mati¢re de I'ima-
ge, faisant du ci-
néma un disposi-
tif de sensation
visuelle.

Dans Link d’Yves
Pelissier (1999),
les motifs de
couleur naissent
du blanc, non pas
de I'image, mais
directement de
\’écran.  Dans
La Petite mort
d’Yves-Marie
Mahé (1998),
¢’est au contraire
a partir du noir
de la pellicule
comme maticre
&E qu’apparaissent
e Y les bandes vertes

et bleues : addition (peinture) ou soustraction (décom-
position de I’émulsion), I'abstraction nait a mesure que
I’on s’attaque 2 son dispositif concret.

La pellicule, comme objet physique, peut en effet deve-
nir ready-made abstrait : la forme rectangulaire des photo-
grammes, collés sur la pellicule dans Signes Songs de Fré-
dérique Devaux (1998), révele I'abstraction géométrique
du support, abstraction préalable a toute création ryth-
mique et chromatique. Les films d’Hugo Verlinde,
comme Boucle n° 1 (1998), cherchent a créer un relief
spécifique au cinéma (dépasser le caractere plan de
I’écran). Si les motifs restent géométriques, la démarche
n’en est pas moins sensorielle.

Mais ’abstraction n’exclut pas la figuration : L'(Ei/ sauva-
ge de Johanna Vaude (1998) est un film peint sur de la
pellicule déja impressionnée. Recouvrant ou faisant
apparaitre les motifs animaux, faisant exploser I'image
par la couleur, la peinture abstraite sur pellicule autorise
les plus riches textures, les plus chaudes couleurs, les
plus vives sensations.
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